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SYSTEEMI SYNTACTIC ART — 1969 


Jim Dine: 
»1 envisage a normal art that still could be interesting» 


The works in this exhibition are by nine English artists whose 
ages range from 27 to 52 years. Although they encompass 
a wide range of propositions about scale proportion, surface, 
space and colour there is a common factor. This is that these 
propositions are all obtained by means of the articulation 
of a two-dimensional surface, by some system of measure- 
ment. Empirical or aleatory factors sometimes enter but much 
of the serious decision-making takes place at an early stage 
of the work before the physical execution is begun. 

This method of work implies two unorihodox premises: 


1. That a work may have some basis in a perfect existential 
reality before it is discovered by the artist rather as a 
mathematical theorem is true regardless of whether or not 
it is recognised, understood or applied. 


2. Thata work may have validity as aconcept ona pre-percep- 
tual plane. What David Saunders calls a »negotiable form» 
may by processed, by mechanical or empirical means, 
into various artefacts or event structures in a number of 
ways. 


Art forms based on deliberate calculation are antipathetic to 
many people and this antipathy is usually justified by the 
assertion that such an art is cold, unnatural and inhuman. 
But the human brain is itself an incredibly complex, mathe- 
matically coherent structure and it is also undoubtedly a piece 
of nature. It is therefore very difficult for me to accept that 
ihere can be any fundamental antinomy among the three 
realities with which art is concerned: reality of nature, 
mathematical reality and human emotional or spiritual 
reality. Qualities of aesthetic beauty or rightness are attri- 
butable to all three. However since the experience of art 
entails the assimilation of new aesthetic information and this 
in turn requires a disturbance in the established balance of 
forces in the mind it is often felt to be a disagreeable and 
»unnatural» experience. 

Traffic in the relations among these three realities has always 
been implicit in certain art manifestations but I believe that 
history has brought us to a point where they can now be dealt 
with more radically than ever before. In this century such 
pioneers as Malevitch, Van Doesburg, Mondrian, Kupka, 
Herbin, Albers, Bill and Lohse have predicated with superb 
clarity the possibilities of a rational and socially efficacious 
art which is satisfying both to the mind and the senses. The 
most conspicuous recent development in art along these lines 
was the phenomena known as Op-Art but this was, to my 
mind, somewhat in the nature of a premature orgasm. Mi- 
chael Kidner, Peter Sedgely and | took part in a number of 
Op-Art manifestations and several of the works in the pre- 
sent exhibition contain ambiguous formal concepts which 
induce optical shift and vibration. | would insist, however, 
that this should be only one among many important, interre- 
lated factors in a work and never its prime objective. 

A work of the kind which | am advocating, while inviting 
surrender to the sensations it creates, rewards analysis of 
its visual syntax and semantics. No established musicology 
of the visual arts exists but following headings may assist 
such analysis: 
1. Proportion. 
Scale, Ratio, 
Illusions. 

2. Implied movement. 

Progression, Repetition, Orientation, Wave Structures, Con- 
centric forms. 


Symmetry, Sets, Grids, Geometric Optical 


3. Morphology. 

Shape, Edge, Positive and Negative Gestalt, Metamorphosis, 
Super imposition, Topology. 

4. Space. 

Deep, Shallow, Flat, Curved, Cyclic. Perspectives before, 
behind and around the surface. 

5. Surface. 

Texture, Facture, Degrees of absorption and reflection of 
light. Degrees of polish. 


6. Colour. 

Hve, Saturation, Brightness, Luminosity, Transparency. 
Additive and Subtractive mixtures, Harmonies. 

7. Optical Nuances. 


After-images, Simultaneous 
Fringes. 


contrast, Irradiation, Moiré 


8. Spectator Viewpoint. 
Close-up, Distant Perpendicular, Concentrated and Diffuse 
Focus. Movement of the Spectator in front of the work. 


In any given work some of these attributes are constant and 
some variable, some are active, some passive. Many factors 
work as functions of each other. 
It would be mistake to regard this exhibition as a definitive 
presentation of a completed achievement. The artists are 
continually questioning their own tenets and, as | have indi- 
cated, some are moving towards a more, some a less rigorous 
standpoint. And if it is true that a radical approach to system 
in art is historicaly valid the prevailing climate of international 
art is not particularly favourable. Moreover there is an in- 
trinsic law of diminishing returns whereby each new step 
forward in this kind of art requires a greater input of work, 
energy and time than the last and progress is inevitably slow. 
On the other hand we can be confident that there is nothing 
ephemeral or insubstantial about the progress that is made. 
Without wishing to make too extravagant claims it seems 
possible that art of this kind, based on rational principles and 
proceeding through logical experimentation, is capable of 
successful interaction with other creative disciplines and 
cutting across the long-standing barrier between art and the 
exact sciences. | would like to postulate a credible three- 
cornered alliance involving: 
1. Human creativity and the play instinct. 
2.What Charles Biederman has called »The Evolution of 
Visual Knowledge». 
3. The development and application of modern technology. 
Whether this alliance proves possible or not it is well that some 
artists act as though they believe in it. 
The exhibiting artists were all enthusiastic about this opportu- 
nity to show their work in Helsinki and feel optimistic and 
hopeful about the response of Finnish artists, designers, 
students, teachers, art officials, critics and the general public 
of their work.We should like to thank Sini and Kaija Junnilaf or 
promoting the idea, the directors of the Amos Anderson 
Art Gallery for accomodating the exhibition, Finnlines Ltd. 
for transporting the works, Reginald Coelho for valuable 
advice and my wife Arja Nenonen Steele for the work of 
organisation. 


SYSTEEMI — SYNTAKTINEN TAIDE — 1969 


Taman ndyttelyn teokset on luonut yhdeksdn englantilaista 
taiteilijaa, joiden ika@ vaihtelee 27—52 vuoden valilla. Vaikka 
ne edustavat laajaa asteikkoa erilaisia mittasuhde-, pinta-, 
tila- ja variratkaisuja, yksi tekijd niille on yhteinen: jokaiseen 
ratkaisuun on tultu jasentelemalla kaksiuvlotteinen pinta jol- 
Ickin miitausjdrjestelmall@. Toisinaan on mukana myés ko- 
kemusperdisid tai satunnaisia tekijdita, mutia varsinainen 
ratkaisunteko tapahtuu suureksi osaksi ty6n varhaisessa vai- 
heessa, ennen kuin sen fyysiseen toteutukseen on ryhdytty. 
Tahan tyGmenetelmGan liiityy kaksi harhaoppista premissiad 
1. ettad teoksella voi olla jokin kiinnekohta taysin olemassa 
olevassa todellisuudessa, ennen kuin taiteilija keksii sen 
lahinnad matemaattisena teoreemana, siitad riippumatta, 
tunnistetacnko tai ymmarretdGnké se tai sovelletaanko 
sita — vai eik6; 
2. etta teos voi pated kdsitteenad jo ennen kuin se on havait- 
tavissa. Se, mita David Saunders sanoo »kdyviksi muo- 
doiksi», voidaan tyéstad, mekaanisin tai empiirisin keinoin, 
erilaisiksi keinotekoisiksi tai tapahtumarakenteiksi mo- 
nella tavalla. 
Harkitsevaan laskelmointiin pohjautuvat muodot taiteessa 
ovat useille ihmisille vastenmielisid, ja tata vastenmielisyytta 


puolustellaan tavallisesti vakuuttamalla, etta tuollainen taide 
on kylmaa, luonnotonta ja epdinhimillista. Mutta ihmisaivot 
sindnsa@ ovat uskomattoman monimutkainen, matemaattisen 
johdonmukainen rakennelma, ja epdilemdttd nekin ovat 
kappale Iuontoa. Minun on sen vuoksi hyvin vaikea myéntad 
etta voisi olla olemassa mitéan perustavaa ristiriitaa niiden 
kolmen todellisuuden valilla, joita taide kasittelee: luonnon 
todellisuuden, matemaattisen todellisuuden ja ihmisen tunne- 
perdisen tai henkisen todellisuuden vdlilld. Esteettista kau- 
neutta ja esteettisesti oikeaa voi syntyd niista kaikista. Mutta 
koska taide-elamys aiheuttaa uuden esteettisen tiedotuksen 
omaksumista ja tama puolestaan edellyttad ihmismielessd 
vakiintuneen voimien tasapainon jarkkymistd, se tunnetaan 
usein epdmiellyttavand ja »luonnottomana» kokemuksena. 
Tiettyihin taideilmidihin kautta aikojen on sisdltynyt ndiden 
kolmen todellisuuden vuorovaikutusta, mutta luulen etta 
olemme historiassa nyt tulleet kohtaan missd niitaé voi kédsi- 
tella radikaalisemmin kuin koskaan ennen. Talla vuosisadalla 
ovat sellaiset uranuurtajat kuin Malevits, van Doesburg, 
Mondrian, Kupka, Herbin, Albers, Hill ja Lohse erinomaisen 
selkedsti todistaneet sellaisen rationaalisen ja sosiaalisesti 
toimivan taiteen mahdollisuuksista, joka pystyy tyydyttamadn 
sekd mielta etta aisteja. Talla linjalla kehittyneen taiteen na- 
kyvin Gskettdinen ilmié oli op-taide, mutta mielestani se oli 
ldhinn@ verrattavissa ennenaikaiseen orgasmiin. Michael 
Kidner, Peter Sedgeley ja mind osallistuimme joukkoon op- 
taiteen esiintymisid, ja lukuisiin taman ndyttelyn téihin sisal- 
tyy muodon kaksinaisuutta, joka synnyttdd optista vaihtu- 
mista ja vdrahtelyd. Haluaisin kuitenkin tahdentad, etta 
tdman tulisi olla teoksessa vain yksi monista tarkeistd teki- 
jOista, jotka toimivat vuorovaikutuksessa keskenddn, eikd 
milloinkaan sen pddtavoite. 

Puhun sen laatuisen teoksen puolesta joka — samalla kun se 
houkuttelee nauttimaan herdttdmistaan aistimuksista — pal- 
kitsee mys visuaalisen lauseoppinsa ja semantiikkansa erit- 
telijan. Mitddn vakiintunutta kuvataiteen ‘runousoppia’ ei 
tosin ole olemassa, mutta seuraavat otsikot saattavat olla 
tallaisen analyysin apuna: 

1. Suhteet 

Mittakaava, suhde, symmetria, sarjat, ritilat, geometrisoptiset 
harhat. 

2. Teokseen sisdltyvd liike 

Progressio, toisto, orientoiminen, aaltorakenteet, samankeski- 
set muodot. 

3. Morfologia 

Muoto, reuna, positiivinen ja negatiivinen kuvio, muodon- 
muutos, pddllettdinen sijoitus, topologia. 

4. Tila 

Syvd, laakea, tasomainen, kaartuva, jaksollinen. Perspektii- 
vit pinnan edessd, takana ja ymp@rilla. 

5. Pinta 

Rakenne, valon imemis- ja heijastamisasteet, kiiltavyysasteet. 
6. Vari 

Savy, kyllastys, kirkkaus, valoisuus, ladpikuultavuus. Lisddvat 
ja vahentavat sekotukset, Harmoniat. 

7. Optiset vivahdukset 
Jdlkikuvat, samanaikainen 
reunukset. 

8. Katsojan nakékulma 
Lahella oleva, etdinen, pystysuora, keskitetty ja hajotettu 
polttopiste. Katsojan liike teoksen edessa. 

Jokaisessa teoksessa toiset ndisté ominaisuuksista ovat pysy- 
vid, toiset vaihtelevia, jotkin ovat aktiivisia, jotkin passiivisia. 
Useattekijat suorittavat toistensa toimintoja. 

Olisi erehdys pitad tata ndayttelyd valmiin suorituksen lopul- 
lisena esittelynd. Taiteilijat tutkistelevat jatkuvasti omia opin- 
kappaleitaan ja, kuten olen maininnut, toiset etenevat anka- 
rampaan, toiset vahemmGn ankaraan suuntaan. Ja jos on 
totta, etta radikaalinen lahentyminen systeemiin taiteessa on 
historiallisesti perusteltua, ei kansainvdlisessd taiteessa vall- 
litseva ilmanala ole erityisen suotuisa. Sita paitsi on vahene- 
van tuoton sisdinen laki, jonka mukaan jokainen uusi edis- 


kontrasti, sdteily, Idikehtivat 


tysaskel vaatii suuremman m4G4Grdn tyété, tarmoa ja aikaa 
kuin edellinen ja edistyminen siis valttamatta hidastuu. Toi- 
saalta voimme luottaa siihen, etta tahdnastisessa edistyksessa 
ei ole mitadn katoavaa tai merkitykseténtd. Haluamatta esit- 
t44 liian suureellisia vditteita piddn mahdollisena, etta tallai- 
nen taide, joka pohjautuu rationaalisiin periaatteisiin ja etenee 
loogisen kokeilun tietaé, pystyy menestykselliseen vuorovaiku- 
tukseen muiden luovien tiedonhaarojen kanssa ja lapdise- 
mddn taiteen ja eksaktin tieteen vdlisen vanhan rajan. Ha- 
luaisin postuloica uskottavan liiton, jonka kolmena kulma- 
kivend ovat: 
— ihmisen luomiskyky ja leikkivaisto, 
— se mita Charles Biederman on nimittaényt »visuaalisen 
tiedon evoluutioksi» 
— nykyaikaisen teknologian kehitys ja sovellutus. 
Osoittautuipa tallainen liitto mahdolliseksi tai ei, on hyva etta 
jotkut taiteilijat toimivat niin kuin he uskoisivat siihen. 
Kaikki nayttelyn taiteilijat olivat innostuneita tasta tilaisuu- 
desta saada esitella téitadn Helsingissd ja odottavat optimisti- 
sina ja toiveikkaina, miten suomalaiset taiteilijat, muotoilijat 
opiskelijat, opettajat taidevirkailijat, arvostelijat ja suuri 
yleis6 suhtautuvat heiddn teoksiinsa. Kiitamme Sini ja Kaija 
Junnilaa néyttelyajatuksen tukemisesia, Amos Andersonin 
taidemuseon johtoa suojiensa tarjoamisesta, Finnlines-yhticta 
teosten kuljetuksesta, Reginald Coelhota arvokkaista neuvoista 
ja vaimoani Arja Nenonen Steele’id jdrjestelytydsta. 


SYSTEM — syntatisk konst — 1969 


Arbetena pa utstallningen har skapats av nio engelska konst- 
nadrer vilkas dider varierar mellan 27 och 52 Gr. Trots att 
verken foretrdder en vid skala olika férslag i fraéga om 
format, yta, rum och farg har de ndgot gemensamt: allt dr 
resultat av en tvadimensionell yta arikulerad genom nagot 
mdtningssystem. Empiriska eller tillfalliga faktorer spelar 
ibland in, men manga vdsentliga avgéranden fattas i ett 
tidigt skede, innan arbetet fysiskt borjar tar form. 
Arbetsmetoden innebdr tva inortodoxa premisser 
— att ett arbete kan i nagon man grunda sig pa en absolut 
férefintlig verklighet, innan den upptdckts av konstndren 
snarast som ett matematiskt teorema, oberoende av om 
den kdnts igen, férstatts och tillampats, eller inte. 
— att ett arbete kan aga giltighet som ett koncept innan det 
blivit férnimbart. Vad David Saunders kallar »gdngse 
former» kan med mekaniska eller empiriska medel utvecklas 
till olika artificiella eller handelsestrukturer pad en mangd 
olika sdatt. 
Sadana former i konsten som bygger pa medveten kalkylering 
dr motbjudande for mangen, och motviljan brukar forsvaras 
med pastaendet att sddan konst dr kall, onaturlig och omdnsk- 
Itg. Men den manskliga hjarnan i sig sjalv Gr en otroligt in- 
vecklad, matematiskt sammanhdngande struktur och otvivel- 
aktigt dr ocksd den ett stycke natur. Darfér har jag mycket 
svart att acceptera nagon fundamental skillnad mellan de tre 
verkligheter som konsten arbetar med: naturens verklighet, 
den matematiska verkligheten och mdnniskans emotionella 
eller andliga verklighet. Estetisk skénhet eller riktighet kan 
tillskrivas alla tre. Men eftersom den konstnarliga upple- 
velsen innebar tillagnelse av ny estetisk information och denna 
process stér den inre balansen hos mottagaren, kadnns en dy- 
lik upplevelse offa som en motbjudande och »onaturlig» 
erfarenhet. 
Vaxelverkan mellan de tre verkligheterna har alltid ingdit i 
vissa konstféreteelser, men jag tror att historien nu bragt oss 
till en punkt dar de kan behandlas radikalare Gn ndgonsin 
forr. Under vart sekel har sadana banbrytare som Malevitj, 
van Doesburg, Mondrian, Kupka, Herbin, Albers, Hill och 
Lohse med dverldgsen klarhet bevisat méjligheterna av en 
rationell och socialt verksam konst som tillfredsstaller bade 
ande och sinnen. Den mest i6gonenfallande farska féreteelsen 
i konstutvecklingen pa den har linjen var den som kallades 
op-konst, men enligt min mening var den ndgot av en fér- 
tidig orgasm. Michael Kidner, Peter Sedgeley och jag var med 


om en mangd opkonstmanifestationer och manga av verken 
pa den aktuella utstallningen innehdller tvetydiga former som 
ger upphov till optisk skiftning och vibration. Men jag vill 
betona att sadana effekter bara far vara en bland manga 
viktiga samverkande faktorer i ett arbete och aldrig huvud- 
syftet. 

Ensadan konst jag talar for ger utbyte dt den som analyserar 
dess visuella syntax och semantik, samtidigt som den lockar 
honom att hdange sig Gt de fornimmelser den vdcker. Det 
finns ingen faststalld ‘poetik’ inom den visuella konsten, men 
féljande rubriker kan ma@hdnda vara till st6éd for en sddan 
analys: 

1. Proportioner 

Skala, proportion, symmetri, serier, galler, geometrisk- 
optiska illusioner. 

2. Inneboende rérelse 

Progression, upprepning, inriktning, vdagstrukturer, kon- 
centriska former. 

3. Morfologi 

Form, kant, positiv och negativ figur, metamorfos, dver- 
skarning, topologi 

4. Rum 

Djupt, grunt, plant, béjt, cykliskt. Perspektiv framfor, bakom 
och kring en yta. 

5. Yta 

Textur, grader av uppsugning och dterspegling av ljuset, 
grader avy glansighet. 

6. Farg. 

Fargton, mattnad, klarhet, ljushet, genomskinlighet. Additiva 
och subtraherande blandningar. Harmonier. 

7. Optiska nyanser 

Efterverkan, simultan kontrast, utstrdlning, skiftande kanter. 
8. Askddarens synvinkel 

Ndrliggande, avldgsen, vertikal, koncentrerad och diffus 
brannpunkt. Askadarens fysiska rérelse framfér verket. 

| varje arbete dr ndgra av dessa attribut bestdndiga eller 
foradnderliga, en del dr aktiva, andra passiva. Manga fak- 
torer fyller varandras funktioner. 

Det vore ett misstag att betrakta den har utstallningen som 
slutgiltig presentation av ndgonting fullbordat. Konstndrerna 
provar alltjamt sina egna trossatser och, sdsom jag antytt, 
en del av dem dr pd vdg mot en strdngare, en del mot en 
mindre rigorés uppfattning. Om det stimmer att ett radikalt 
ndrmande till ett system i konsten Gr historiskt giltigt, dr kli- 
matet inom den internationella konsten just nu inte sarskilt 
gynnsamt. Dessutom finns det en inre lag om minskande av- 
kastning, enligt vilken varje nytt framsteg i detta slags konst 
kraver en storre insats arbete, energi och tid an det foregd- 
ende, och framskridandet blir av nédtvang langsamt. 

A andra sidan kan vi lita pa att det inte finns nagot efemart 
eller ovdsentligt hos de framsteg som gjorts. Utan att vilja 
6verdriva anser jag det vara méjligt att deita slags konst som 
bygger pd rationella principer och framatskridande genom 
logiska experiment Gr i stand att framgdngsrikt samverka 
med andra skapande grenar av vetande och att bryta ner 
de gamla skrankorna mellan konsten och den exakta 
vetenskapen. Jag vill postulera en trovdrdig allians vilande 
pa dessa tre hérnstenar 

— méanniskans skapande férmaga och lekinstinkt 

— vad Charles Biederman kallat »evolution av visuellt 
yetande» 

— den moderna teknologins utveckling och tillampning. 
Visar sig en dylik allians méjlig eller inte, dr det i varje fall 
bra att nagra konstndrer handlar som om de trodde pa den. 
De utstdllande konstnérerna var alla entusiastiska 6ver detta 
tillfalle att fa vissa sina arbeten i Helsingfors och emotser 
optimistiskt och hoppfullt hur finlandska konstndrer, form- 
givare, studerande, ldrare, konststjansteman, kritiker och 
den stora publiken reagerar pd deras verk. Vi tackar Sini 
och Kaija Junnila fér att de stétt idén, direktionen for Amos 
Andersons konstmuseum for utstallninslokalen, bolaget Finnlines 
for transporten av konstverken, Reginald Coelho for vardefulla 
rad och min hustru Arja Nenonen Steele for organisationsarbete. 


Jeffrey Steele 
Portsmouth 29. 9. 1969 


THE WORKS ON SHOW 
NAYTTELYN TEOKSET 
KONSTVERKEN PA UTSTALLNINGEN 


Malcolm Hughes 


White Relief No. 1 
wood, hardboard, P.V.A. 
Valkoinen reliefi nro 1 
puu, kovalevy, muovivari 
Vit relief nr 1 

tra, hardskiva, plastfarg 
1969. 141 x141x12.cm 


White Relief No. 2 
wood, hardboard, P.V.A. 
Valkoinen reliefi no 2 
puu, kovalevy, muovivari 
Vit relief nr 2 

trad, hardskiva, plastfarg 
1969. 141 x141x12¢m 


White Relief No. 3 
wood, hardboard, P.V.A. 
Valkoinen reliefi no 3 
puu, kovalevy, muovivari 
Vit relief nr 3 

tra, hardskiva, plastfarg 
1969. 141x141x12cm 


10 


4 rivid 4:ss@ tasossa 
perspex, puu 

4 rader i 4 plan 
perspex, tra 

1969. 53x53. cm 


10 Rows: Black and White on Black 
perspex on wood 

10 rivid: mustaa ja valkoista 
mustalla 

perspex, puu 

4 rader: svart och vitt mot svart 
perspex, tra 

1969. 48x 48cm 


David Saunders 


Newport Semaphore No. 2 
acrylic on canvas 
Newportin siipiopastin no 2 
akryyli kankaalla 
Newport-semafor nr 2 
akryl pa duk 

1968. 208x163 cm 


11 Mirror 464 
acrylic on canvas 
Michael Kidner Peili 454 
akryyli kankaalla 
Floating Objects on Hansa Yellow Spegel 464 
Ground akryl pa duk 
aquatec on canvas 1969. 132x152 cm 
Kelluvia esineitaé keltaisella pohjalla 
aquatec kankaalla 12 Tail Chaser 
Flytande féremél pa gul botten acrylic on canvas 
aquatec pa duk Hannan metsastaja 
1968—69. 193 x274.cm akryyli kankaalla 
esis Svansjdgaren 
Relative Intensities akryl pa duk 
on a Green Ground 1969. 211x241 cm 
aquatec on canvas 
nal jannitteita vihrealla Peter Sedgeley 
aquatec kankaalla 13 Countour 
Relativa spdnningar pa grén botten P.V.A.on board 
aquatec pa duk Kariviiva 
1969. 242 x213 cm muovivari paneelilla 
Kontur 
Peter Lowe plastfarg pa panel 
1965. 122x122 cm 
Spiral of 8 Elements on Violet 
perspex on wood 14 Trace No. 7 
8-elementtinen spiraali violettia P.V.A. on board 
vasten Jalki no 7 
perspex, puu muovivdri paneelilla 
Spiral bestaende av 8 element Spar nr 7 " 
mot violett plastfarg pa panel 
perspex, tra 1965. 160x157 cm 
1966—67, 34x34cm 
15 Trace No. 11 
Relief: Green and White P.V.A. on board 
on Transparent Plane Jalki no 11 : 
perspex on wood muovivdri paneelilla 
Reliefi: Vihreda ja valkoista Spar nr 11 
lapindkyvall@ pinnalla plastfarg pa panel 
perspex pul 1965. 160x160 cm 
Relief: Grént och vitt pa transparant 
yta Jean Spencer 
perspex, tra 
1968. 65x65 cm 16 Relief 6:5 No. 1 
wood, hardboard, P.V.A. 
4 Rows on 4 Levels Reliefi 6:5 no 1 


perspex on wood 


puu, kovalevy, muovivari 


17 


Relief 6:5 nr 1 
tra, hardskiva, plastfarg 
1969. 76x76 cm 


Relief 6:5 No. 2 
wood, hardboard, P.V.A. 


* Reliefi 6:5 no 2 
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20 


21 


22 


23 


24 


puu, kovalevy, muovivari 
Relief 6:5 nr 2 

tra, hardskiva, plastfarg 
1969. 76x76 cm 


White Relief No. 3 
wood, hardboard, P.V.A. 
Valkoinen reliefi no 3 
puu, kovalevy, muovivéri 
Vit relief nr 3 

tra, hardskiva, plastfarg 
1969. 91x91 cm 


Jeffrey Steele 


Peziza 

oil on canvas 
Peziza 
6ljykankaalla 
Peziza 

olja pa duk 

1965. 91x122 cm 


Topological Painting 
oil on canvas 
Topologinen maalaus 
éljy kankaalla 
Topologisk mdalning 
olja pa duk 
1967—69. 97 x 231m 


Medusa 

oil on canvas 
Medusa 

6liy kankaalla 
Medusa 

olja pa duk 
1969. 91 x122 cm 


Michael Tyzack 


Divertimento 

acrylic on cotton duck 
Divertimento 

akryyli kankaalla 
Divertimento 

akryl pa duk 

1965. 213x182 cm 


Saratoga 

acrylic on cotton duck 
Saratoga 

akryyli kankaalla 
Saratoga 

akryl pa duk 

1967. 183 x 213 cm 


Gastibelza 

acrylic on cotton duck 
Gastibelza 

akryyli kankaalla 
Gastibelza 

akryl pa duk 

1969. 213x213 cm 
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Gillian Wise 


Cubic Structure: Line Unfolding in 
Space, 4 States 

metal, plexiglass, fibre 
Kuutiomainen rakenne: 

tilaan avautuva viiva, 4 vaihetta 
metalli, akryyli, kuitu 

Kubisk struktur: linje som vecklar ut 
sig i rummet, 4 faser 

metall, akryl, fiber 

1969. 515151 cm 


Light Box No. 1 

plexiglass, metal, rubber ,fibre 
Valolaatikko no 1 

akryyli, metalli, kumi, kuitu 
1969. 41x 41x15 cm 

Ljuslada nr 1 

akryl, metall, gummi, fiber 
1969. 41x41x15 cm 


3 Drawings 

photographed onto 

anodised aluminium: 

1) Continuous line structure linking 
2 planes in space. Version 1 

2) Turning quartet, line in space 

3) Turning quartet, points in space 
3 piirustusta 

valokuvattu anodisoidulle alumiinille: 
1) Jatkuva viivarakennen joka 
yhdistaa 2 tasoa tilassa, 1. laitos 

2) Kaantyva kvartetti, viiva tilassa 
3) Kaantyva kvartetti, pisteita tilassa 
3 teckningar 

fotograferade pa anodiserad alu- 
minium 

1) Kontinuerlig linjestruktur som 
férenar 2 plan i rummet 1. versionen 
2) Kvartett som vander sig, linje i 
rummet 

3) Kvartett som vander sig, punkter 
i rummet 

Each 

Jokainen 

Varje blad 

30x30 cm 


Group of 8 Drawings 

mounted and photographed onto 
film paper 

8 piirustuksen ryhma 

koottu ja valokuvattu filmipaperille 
Grupp pa 8 teckningar 

monterade och fotograferade pa 
filmpapper 

81x81 cm 


MALCOLM HUGHES 


in the works of Malcolm Hughes structured and non structured surfaces are 
juxtaposed. The structuring is expressed solely through relief steps and varia- 
tions in the play of light across these steps. A psychological sense of movement 
Is suggested by obliquely oriented steps intersecting vertical ones and the 
spectator must vary his viewing position in order to experience the work. 
Painted white, the works reflect maximum light but this light is broken up by 
the matt paint surface. 


Malcolm Hughesin teoksissa on rinnakkain struktuuripintoja ja struktuurit- 
tomia. Struktuurivaikutelman saavat aikaan yksinomaan reliefiportaat ja 
ndilla portailla leikkivdn valon vaihtelut. Psykologisen liikevaikutelman syn- 
nyttdvat vinottain suuntautuvat portaat, jotka leikkaavat pystyjd, ja katsojan 
tdytyy muuttaa asemaansa kokeakseen teos. Valkoisiksi maalattuina ty6t 
heijastavat valosta maksimimddrdn, mutta himmedksi maalattu pinta taittaa 
tata valoa. 


| Malcolm Hughes’ arbeten har strukturerade ytor stallts bredvid ytor utan 
struktur. Struktureringen skapas enbart genom relieftrappor och variatio- 
nerna hos Ijuset som spelar Over trapporna. Snett orienterade trappor som 
skér vertikala framkallar en fornimmelse av rérelse, och dskadaren maste 
andra position for att uppleva konstverket. De vitmdlade arbetena aterspeglar 
juset kraftigast, men detta Ijus bryts ay den mattmdlade ytan. 


1920 born, syntynyt, fédd Manchester 
studies, taideopinnot, konststudier, Regional College of Art, 
Manchester, Royal College of Art, London/Lontoo 


prizes, palkinnot, pris 
1966 Arts Council Award 
1967 prizewinner, John Moores Exhibition, Liverpool 
lives and works in, asuinpaikat, bosatt och verksam i 
Bath, London/Lontoo 


visiting lecturer at, vieraileva luennoitsija opistoissa, 
gdstféreldsare vid, Bath Academy of Art, Slade School of Fine 
Art, London 


one man exhibitions, yksityisndayttelyt, separatvisningar 


1965 Institute of Contemporary Arts 
1967 Axiom Gallery 
group exhibitions, yhteisnayttelyitd, kollektiva utstallningar 
1962 Artists International Association Gallery 
1964 »Painting towards Environment», Arts Council of Great Britain 


tour, kiertonayttely, ambulerande 
»Formal Visual Dialogue», University of Wales, Aberystwyth 


1965 »Trends», Municipal Art Gallery, Manchester 
1966 Axiom Gallery, Demarco Gallery, Edinburgh 
1967 »Post Formal Painting 2», Midland Group Gallery, Nottingham 


Salon des Réalités Nouvelles, Paris/Pariisi, Arnolfini Gallery, 
Bristol, John Moores Exhibition, Liverpool 

1968 »British Painting», Museum of Modern Art, Oxford 

1969 »Four Artists, Reliefs, Constructions and Drawings», 
Victoria and Albert Museum 


public collections, julkiset kokoelmat, offentliga samlingar 
Arts Council of Great Britain, Bristol City Art Gallery, Bristol 
Magdalen College, Cambridge, Ministry of Works (Gatwick 
Airport), Tate Gallery, University of Sussex, Victoria and 
Albert Museum,Walker Art Gallery, Liverpool 


The place of exhibitions and collections is London, if not otherwise stated. 
Nayttelyiden ja kokoelmien paikka on Lontoo, ellei toisin ole mainittu. 
Utstallningsorten och samlingarnas hemort dr London, ifall annan ort inte 
anges. 


nea 


MICHAEL KIDNER 


Michael Kidner places clearly defined shapes which invite specific but some- 
times contradictory 3-dimensional interpretations on astained canvas field of 
positive colour. These are programmed sometimes to blend, sometimes to 
clash with the field colour and they generate a time-cycle of apparently ad- 
vancing and receding after-images. As the spectator scans the surface of 
the painting he also is impelled to advance and recede before it. 


Michael Kidner sijoittaa selvGrajaisia muotoja, jotka houkuttelevat selkeisiin, 
mutta toisinaan ristiriitaisiin kolmiulotteisiin tulkintoihin, positiiviseksi 
tettyyn kangaskenttadn. Ne on ohjelmoitu milloin sointumaan, milloin tormaa- 
mddn taustakentdn vdriin, ja ne synnyttavat toistuvan sarjan ndenniisesti 
esiinnousevia ja taaksepdin vetdytyvid jalkikuvia. Kun katsoja tutkii maa- 
lauksen pintaa, hdnkin tuntee tarvetta astua vuoroon eteenpdin, vuoroon 
taaksepdin teoksen edessd. 


Michael Kidner stdller mot ett positivt tonat falt av fargad duk skarpt 
avgrdnsade former som inbjuder askddaren till distinkta, men stundom mot- 
sdgelsefulla tredimensionella tolkningar. De Gr aysedda att dn harmoniera 
med, dn kontrastera mot fdltets farg och de alstrar en tidscykel av skenbart 
framstigande och vikande optiska effekter. Nar betraktaren studerar mal- 
ningens yta far ocks4 han en impuls att avancera och retirera framfér duken. 


1917 born, syntynyt, fodd, Kettering, Northhamptonshire 

education, opinnot, studier 
1936—39 | Cambridge University, B. A., B. A.-tutkinto, B. A.-diplom 
1941—46 Army service, armeijassa, i armén 
1947—50 _ teaching, opettajana, verksam som Idrare 
195152 set designer for theatre, lavastajana, verksam som scendekorator 
1953 began paint, full time, self-taught except for 6 months, 

antautui vapaaksi taiteilijaksi, itseoppinut paitsi 14 vuotta, 

blev fri konstndr sjdlvlard utom ett halvt ar vid 

Académie André Lhote, Paris/Pariisi 


teaching art, taiteilijapettajana opistoissa, 
o undervisande konstndr vid 
1963—65 _—_ Leicester College of Art 


1964— Bath Academy of Art, also at present, jatkuvasti, alltjamt 
1967 Sussex University 
1968 American University, Washington D.C. 


prizes, palkinnot, pris 
1963,1965 prizewinner, John Moores Exhibition, Liverpool 


1964 Gulbenkian Foundation Purchase Award 
1968 Arts Council Purchase Award 
one man exhibitions, yksityisnayttelyité, separatvisningar 
1959 St. Hilda’s College, Oxford 
1962,1964 Grabowski Gallery 
1967 Axiom Gallery, Sussex University 
group exhibitions yhteisndyttelyitd kollektiva utstallningar 
1957 Penwyth Society, St. lves 
1958, 1960, 
1961 Artists International Association Gallery 
1963 Municipal Art Gallery, Bradford 
John Moores Exhibition, Liverpool 
1964 »SEVEN '64», McRoberts and Tunnard Gallery 


»Painting towards Environment», Arts Council of Great Britain 
tour, kiertondyttely, ambulerande 
»Cross Section», Municipal Art Gallery, Leicester 
»Formal Visual Dialogue», University of Wales, Aberystwyth 
»New Painting 1961—64», Arts Council of Great Britain 
tour, kiertondyttely, ambulerande 

1965 John Moores Exhibition, Liverpool, »The Responsive Eye», 
Museum of Modern Art, New York, »Trends», Municipal Art 
Gallery, Manchester, »Movements», Municipal Art Gallery, 
Manchester, »Movements», University of Sheffield, »Post 
Formal Painting 1», Reading 

1966 »TEN ’66», McRoberts and Tunnard Gallery, First Exhibition, 
Axiom Gallery, Arts Council of Northern Ireland 
»Corsham Painters», Arts Council of Great Britain 
»Undefined Situation», Howard Roberts Gallery, Cardiff 
Demarco Gallery, Edinburgh »British Painting Today», 
Stuyvesant Collection, Tate Gallery, »Post Formal Painting 2», 
Midland Group Gallery, Nottingham 

1967 Betty Parsons Gallery, New York, Arnolfini Gallery, Bristol 

1968 Grabowski 100th Exhibition, Grabowski Gallery 
Henri Gallery, Washington D.C., United Nations 
Anglo-American Exhibition, Washington D.C. 


public collections, julkiset kokoelmat, offentliga samlingar 

Arts Council of Great Britain, British Council, Contemporary 
Arts Society, Gulbenkian Foundation, Huddersfield City Art 
Gallery, Huddersfield, Manchester City Art Gallery, Manchester 
New College, Oxford, Sussex University, Stuyvesant Foundation 
Tate Gallery, University of Wales, Aberystwyth, Walker Art 
Gallery, Liverpool. 


PETER LOWE 


Peter Lowe's constructions demand both a lateral movement from the specta- 
tor and close inspection since he proceeds by superimposing elements in 
relief space according to a strict mathematical programme. These elements 
are usually uniform and arranged on aregular square grid and the program- 
me determines their order and angle of orientation. They are usually cut 
from black, white or grey perspex which is polished so that the austere pro- 
position is animated by a complex interplay of coloured reflections. 


Peter Lowe'in rakennelmat vaativat katsojalta seka sivuttaista liiketta etta 
lahitarkastelua. Han sijoittaa elementtejd padlletysten niin, etta ne reliefimdai- 
sesti ulkonevattilaan, noudattaen ankaraa matemaattista ohjelmaa. Elementit 
ovat tavallisesti samanmuotoisia ja jdrjestetyt sdanndlliseen nelidmdiseen 
ritildaén. Ohjelma mGarda niiden jarjestyksen ja suuntauskulman. Ne on 
tavallisesti leikattu mustasta, valkoisesta tai harmaasta perspexistd, joka on 
kiillotettu niin ett& varillisten heijastusten moninainen leikki elavdittad anka- 
raa ratkaisua. 


Peter Lowes konstruktioner krdver att bli betraktade bade fran sidan och 
pa n@ra hall. Han staller element ovanpa varandra i relief enligt ett strikt 
matematiskt program. Elementen Gr i regel likformade och anbringade pa 
ett regelbundet kvadratiskt galler, dér programmet bestammer deras ordning 
och placerings vinkel. De dr vanligtvis skurna i svart, vitt eller gratt perspex, 
som polerats sa att det rigorésa resultatet livas upp av en mangfald spelande 
reflexer i farg. 


1938 born, syntynyt, fodd, London/Lontoo 
exhibitions, ndyttelyt, utstallningar 

1957 »Young Contemporaries», Royal British Artists 

1962 »Drian 100», Drian Galleries, »The Geometric Environment», 
Artists International Association Gallery 

1963 »Inventions», Artists International Association Gallery 

1966 »Construction England», Arts Council of Great Britain 


tour, kiertondyttely, ambulerande, Axiom Gallery 
»Relief Structures», Institute of Contemporary Arts 

1968 »Cinetism Spectacle Environment», Maison de la Culture, 
Grenoble, »Constructions», Greenwich Gallery 


public collections, julkiset kokoelmat, offentliga samlingar 
The Arts Council of Great Britain. 


DAVID SAUNDERS 


David Saunders invents numerical systems which are not dissimilar from 
those used by Peter Lowe but deploys them in an entirely different way. He 
combines colour decisions based on free aesthetic judgement, backed by 
long experience as a painter, and random selection procedures with these 
»negotiable forms» to produce works which have determinate and indeter- 
minate factors. This is much easier to achieve in a musical composition in 
time than in a visual composition where all the information is received si- 
multaneously and Saunders is, in fact, interested in working with composers 
and musicians. 


David Saunders keksii numerosysteemeja jotka muistuttavat Peter Lowe’in 
kdyitémid, mutta kehittelee niita aivan eri tavalla. Han yhdistéd keskendan 
vGriratkaisuja, jotka pohjautuvat vapaaseen, pitkdn maalarinkokemuksen 
tukemaan esteettiseen arviointiin, ja umpimahkdan valittuja »kdypid muoto- 
ja» aikaansaadakseen téitd, joihin sisdltyy madrattyja ja epamadrdisid teki- 
joita. TahGn on paljon helpompi pddstd aikajakoon perustuvassa musikaali- 
sessa sommitelmassa kuin visuaalisessa, mista koko tiedotus vastaanotetaan 
yht'aikaa, ja Saundersia kiinnostaakin tydskentely sdveltajien ja muusikkojen 
kanssa. 


David Saunders uppfinner siffersystem paminnande om Peter Lowes, men han 
utvecklar dem pd ett helt olika sdtt. Han kombinerar fargavgéranden som 
baserar sig pé fri estetisk prévning, grundad pa lang mdlarerfarenhet, och 
slumpvis féretagna plock bland »gdngse former» fér alt producera arbeten 
som innehdller bestémda och obestamda faktorer. Det dr mycket ldttare i en 
musikkomposition som utvecklar sig i tid, dn ien visuell vars hela information 
emottas samtidigt, och i sjdlva verket Gr Saunders ocksd intresserad av att 
arbeta med musiker och tonsdttare. 


1936 born, syntynyt, fodd 
studies, taideopinnot, konststudier 
1956—59 — St. Martin’s School of Art, London/Lontoo 
1959—62 Royal Academy Schools, London/Lontoo 
lives in, asuinpaikka, bosatti London/Lontoo 
teaching part-time at, vieraileva taiteilijopettaja opistoissa, 
gastforelasare vid, Portsmouth College of Art, Winchester Colle- 


ge of Art 
prizes, palkinnot, pris 
1967 prizewinner, Edinburgh »Open 100», 
1968 prizewinner, Welsh Arts Council Open Exhibition 
one man shows, yksityisndyttelyt, separatvisningar 
1965 Artists International Association 
1968 Bristol Arts Centre, Bristol 
1969 Greenwich Theatre Gallery 
group shows, yhteisndyttelyt, kollektiva utstdllningar 
1959 »Tomorrow’s Artists», Grabowski Gallery 
1965 »Spatial and Kinetic Art», Midland Group, Nottingham 
1966 »Undefined Situation», Howard Roberts Gallery, Cardiff 
1967 »Survey '67», Camden Arts Centre, Edinburgh »Open 100», 
Edinburgh 
1968 Welsh Arts Council Open Exhibition, Wales 
1969 »56 Group Wales», Grosvenor Gallery 


public collections, julkiset kokoelmat, offentliga samlingar 

Arts Council of Great Britain, Contemporary Aris Society for 
Wales, Wales, University of Wales, Aberystwyth, The Welsh 
Arts Council, Wales 


PETER SEDGELEY 


Peter Sedgeley’s work is the most optically active of the present group and 
Sedgeley is interested in systemic proceedures mainly as a means of producing 
the maximum sensation quotientfrom his work. His tempo is altogether more 
volatile than that of other artists of the group and an enormous technical 
resourcefullness results in a generous stream of colour/movement propo- 
sitions such as the recent »video-rotors». The three pieces in this exhibition 
are relatively sedate examples of his work. 


Peter Sedgeleyn taide on optisesti aktiivisinta téssé ryhmdssa. Jarjestelma- 
menetelmat kiinnostavat hanta ennen kaikkea keinoina milla saada tyésta 
irti maksimaalinen madara aistimuksia. Hanen temponsa on ylipddnsd vilk- 
kaampi kuin ryhmGn muilla taiteilijoilla, ja hanen tavattomasta teknisesta 
kekselidisyydestaéGn pursuaa vuolaana virtana erilaisia vdri/liike-ratkaisuja 
niin kuin dskettdiset »video-roottorit». Sedgeleyn kolme maalausta tdssd 
ndyttelyss& ovat verraten rauhallisia esimerkkejd hdnen tyéstaan. 


Peter Sedgeleys konst dr i optiskt avseende den mest aktiva i denna grupp. 
Han Gr intresserad av systemmetoder fradmstsom ett medel att ur sitt arbete 
pressa fram det maximala méfttet av férnimmelser. Hans tempo Gr pa det 
hela taget mer ldttflytande Gn hos gruppens Svriga medlemmar, och hans 
oerhdrda tekniska fyndighet haller igang en generés strém av nya farg/ré- 
relse-projekt sdsom hans »video-rotorer». Sedgeleys tre tavlor pda utstall- 
ningen Gr ratt stillsamma exempel pa hans arbete. 


1930 born, syntynyt, fodd 
studie darchitecture, opiskeli arkkitehtuuria, studerade arkitektur 
worked as architectural assistant, oli piirtajand arkkitehti- 
toimistossa, var verksam som ritare vid arkitektbyra 


1963 began painting, alkoi maalata, bérjade mala 
prizes, palkinnot, pris 

1965 Premio internazionale Biella per |'incisione 

1966 prizewinner, Tokyo Biennale, Tokion biennaali, biennalen i 
Tokyo 


one man exhibitions, yksityisndyttelyt, separatvisningar 
1965,1966 McRoberts and Tunnard Gallery, Howard Wise Gallery, New 


York 
1966 Richard Feigen Gallery, Chicago 
1968 Galerie Nevendorf, Hamburg/Hampuri, Kunsimarkt, Cologne 


Koln, Galerie Rechermann, Kassel, »Video Rotor Colour Cycle», 
Redfern Gallery 


group shows, yhteisndyttelyt, kollektiva utstallningar 

1964 »SEVEN '64», McRoberts and Tunnard Gallery 

1965 Municipal Art Gallery, Bradford, Salon des Réaliteés 
Nouvelles, Paris/Pariisi, »Pop Art — Op Art», Galerie Motte, 
Geneva/Geneve, »Trends in Contemporary Painting», Bear 
Lane Gallery, Oxford, »The Responsive Eye», Museum of 
Modern Art, New York, »Movements», Municipal Art Gallery, 
Manchester, »Movements», University of Sheffield 

1966 »TEN '66», McRoberts and Tunnard Gallery, »Kinetic Art», 
Herbert Art Gallery, Coventry, »London under Forty», 
Galleria Milano, Milan/Milano, »Aspects of New British Art», 
touring exhibition of New Zealand and Australia, kiertondyttely, 
Uusi Seelanti ja Australia, ambulerande, Nya Zeeland och 
Australien 9th Tokyo Biennale, Tokion IX biennaali, IX biennalen 


i Tokyo 
1967 Ritchie Hendricks Gallery, Dublin, »Light in Movement», 
Coventry, Dublin, Bristol, »Jeunes Peintres Anglais», Basel 
1968 British Drawing Exhibition, brittildinen piirrosndyttely, brittiska 


teckningar, Museum of Modern Art, New York, and tour of 
ULS.A., myds kiertondyttely, ocksa ambulerande, print show, 
grafiikkaa, grafik, Galleria Milano, Milan/Milano, Power 
Bequest Exhibition, Sydney, Macy’s Great Festival of Great 
Britain, New York, »Nuevas Tendencias», Mexico 


JEAN SPENCER 


Jean Spencer’s work resembles that of both Malcolm Hughes and Peter Lowe 
but there is one important difference. Primary decisions are made concerning 
the constants of grid, module, medium, dimension and the legality or iliega- 
lity of certain procedures.With the aid of models, notes and diagrams Jean 
Spencer will then examine as many as possible of the permutations available 
and make afinal decision as io the definitive form of the work by this empirical 
method, usually selecting one which almost but not quite dissolves the traces 
of the original grid. 


Jean Spencerin tyét muistuttavat sekad Malcom Hughesia etté Peter Loweta, 
mutta poikkeavat ndistd erddssd tarkedssG suhteessa. Alustavat ratkaisut 
koskevat sellaisia vakioita kuin pohjakaava, moduli, materiaali ja ulottuvuus 
sekG tiettyjen menetelmien laillisuutta tai laittomuutta. Mallien muistiinmer- 
Sjen ja diagrammojen avulla Spencer tutkii sitten niin monta kdytettd- 
vissG olevaa permutaatiota kuin mahdollista. Taman empiirisen menetelman 
nojalla hdn viimein paattaa teoksen lopullisesta muodosta ja valitsee taval- 
lisesti ratkaisun, jossa alkuperdisen pohjakaavan jaljet ovat miltei, mutta civat 
tdysin hdvinneet ndkyvistd. 


Jean Spencers arbeten paminner om bade Malcom Hughes och Peter Lowe, 
dock med en viktig skillnad. Primaravgérandena gdller konstanter som sche- 
ma, modul, material och dimension samt det tillatna eller otillatna hos vissa 
processer. Med hjalp av modeller, anteckningar och diagram studerar hon 
sedan sa manga av de tillbudsstdende permutationerna som mdjligt. Genom 
denna empiriska metod besluter hon sig slutligen fdr arbetets definitiva 
skepnad och vdljer vanligtvis en som ndstan, men inte helt suddar ut sparen 
efter det ursprungliga schemat. 


1942 born, syntynyt, fodd 
studies, taideopinnot, konststudier 
1960—63 Bath Academy of Art 


prizes, palkinnot, pris 


1967 prizewinner, John Moores Exhibition, Liverpool 
lecturer at, taideluennoitsijana opistoissa, féreldsare i konst vid 
1968 Loughborough College of Art 
1969 (art dept.) Bumershe College of Education, Reading 
one man shows, yksityisndyttelyt, separatvisningar 
1965 Bear Lane Gallery, Oxford 
1969 Arts Centre, University of Sussex 


group shows, yhteisndyitelyt, kollektiva utstdllningar 
1964, 1965 Artists International Association Gallery 


1966 Midland Group Gallery, Nottingham 
1967 Axiom Gallery 
1967 Axiom Gallery, »Unit/Series Progression», Arts Council of 


Great Britain 
1968—69 travelling exhibition, kiertonayttely, ambulerande, Arts Council 
of Great Britain 


public collections, julkiset kokoelmat, offentliga samlingar 
Arts Council of Breat Gritain, University of Liverpool, 
University of Sussex 


JEFFREY STEELE 


My work is progressing towards ever greater complexity. Straight lines have 
given way to curves and curves to interlocking wave forms — black/white 
oppositions to fully chromatic colour organisation. | am interested to discover 
how much recoverable visual information an image can contcin and | have 
sometimes translated paintings of mine into words, symbols and formulae. 
Although this is a very cumbersome and tedious exercise, even for an appa- 
rently elementary visual statement it is important to me that the images can 
be converted in this way. 


Minun ty6ni on etenemdssd kohti yhd suurempaa moninaisuutta. Suorat viivat 
ovat vdistyneet kaarien ja kaaret toisiinsa kytkeytyvien aaltomuotojen tielta 
mustan ja valkoisen rinnastukset tayskromaattisen varisommittelun tielta. 
Minua kiinnostaa saada selville, miten paljon vdlittyvdd visuaalista tiedotusta 
jokin kuva voi sisGltdd, ja toisinaan olen »kdantdnyt» omia maalauksiani 
sanoiksi, symboleiksi ja kaavoiksi. Vaikka tama on eriitdin vaivalloista ja 
ikavystyitaévaa@ puuhaa, silloinkin kun kysymyksessa& on ilmeisen alkeellinen 
visuaalinen toteamus, minulle on térkeda cttd kuvat ovat siirrettavissd talla 
tavoin. 


Miit arbete hdller pa alt utvecklas mot en allt stérre mangfald. Rdta linjer 
har gett efter far bagar och bagar fér vagformer som griper in i varandra. 
Kontraster i svart och viti har gett plats for full kromatisk férgorganisering. 
Jag Gr intresserad av att ta reda pd hur mycket visuell information en bild 
kan bdra och ge vidare, och jag har ibland éversatt mina malningar till ord, 
symboler och formler. Trots att det dr en mycket besvdrlig och trakig syssel- 
sdtining t.o.m. ndr det galler en uppenbart elementar visuell observation, 
Gr det viktigt for mig aft bilderna kan konverteras pd detta satt. 


1931 born, syntynyt, fodd Cardiff 
studies, taideopinnot, konststudier 
1948—52 Cardiff, College of Art, Newport College of Art 
1959 —61 boursier du gouvernement francais, Paris/Pariisi 
1965 visited United States of America, opintomatka, studieresa 


prizes, palkinnot, pris 


1961 Llandaff Festival Design Prize 
1967 prizewinner,W: Ish Arts Council 12th Open Exhibition, Cardiff 
1968 prizewinner, »Wales Now», Cardiff 
prizewinner, Belfast Open Painting Exhibition, Belfast 
1968 appointed head of fine art of, vapaan taitzen opetuksen johtoon 


opistossa, blev férestandare fér undervisningen i fri konst vid 
Portsmouth, College of Art 


one man shows, yksityisnayttelyt, separatvisningar 


1961 Institute of Contemporary Arts 

1963 Dillwyn Gallery, Swansea 

1964 Regional College of Art Gallery, Machester, Grabowski Gallery 

1966 McRoberts and Tunnard Gallery 

1967 University Art Gallery, Sheffield 
group shows, yhteisndyttelyt, kollektiva utstdllningar 

1961 »Four Young Contemporaries», Paris Gallery, »Abstract 
Variations», Paris Gallery 

1962 »The Geometric Environment», Artists International Association 
Gallery, »Geometric Variations», Paris Gallery 

1963 John Moores Exhibition, Liverpool 

1964 »September International», Grosvenor Gallery, »SEVEN '64», 
McRoberts and Tunnard Gallery 

1965 »The Responsive Eye», Museum of Modern Art, New York 


subsequently toured in USA, myés kiertondyttely, ocksd 
ambulerande, »Trends and Trendsetters», Howard Roberts 
Gallery, Cardiff, »Movements», Municipal Art Gallery, 
Manchester, »Movements», University of Sheffield 

1966 »TEN ’66», McRoberts and Tunnard Gallery, »Kinetic Art», 
Herbert Art Gallery, Coventry, »London under Forty», 
Galleria Milano, Milan/Milano, »Benjamin — Steele — Tyzack», 
Municipal Art Gallery, Manchester 

1967 »Op-Art», Londonderry, Dublin, Belfast, Welsh Arts Council 
12th Open Exhibition, Cardiff, »Edinburgh Open 100», 
Edinburgh, Carnegie International, Pittsburgh, USA, John 
Moores Exhibition, Liverpool 


1968 Grabowski 100th Exhibition, Grabowski Gallery, Belfast open 
painting exhibition, Belfast 
1969 »56 Group Wales», Grosvenor Gallery 
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MICHAEL TYZACK 


Michael Tyzack is perhaps the least syntactic of the present team but the 
extreme refinement of surface, colour and edge which distinguishes his 
work together with an almost neurotic aspiration towards absolute perfection 
of technique derive from the disciplines associated with systemic painting. 
Tyzack relates shaped canvases, often trapezoids or rhomboids, to similar 
shapes painted in hard bright colour on the canvas. These create after- images 
which as they move out over the edge of the shaped canvas relate the space 
within the picture to that outside. The angles on the flat surface also suggest 
inclined coloured planes in cepth. 


Michael Tyzack on taéssé ryhmdssd vahiten syntaktinen, mutta se pinnan, varin 
ja rajauksen &érimméinen hiencstus, joka on tunnusomaista hanen téilleen, 
yhtyneend lahes neuroottiseen ehdottoman teknisen tdydellisyyden tavoitte- 
luun, pohjautuu jdrjestelmamaalauksen kouluun. 

Tyzack yhdistaa muotoiltuja, usein puolisuunnikkaan tai vinonelién muotoon 
leikattuja kankaita ja niille kovin, kirkkain varein maalattuja vastaanvan- 
laisia muotoja. Nama synnyttavat jaikikuvia, jotka liukkuessaan kankaan reu- 
nan yli yhdistavat kuvan tilan sen ulkopuolella olevaan. Myés laakealla pin- 
nalla ndkyvaét kulmat herattavat mielikuvan syvyyssuuntaan kallistuvista 
varitasoista. 


Michael Tyzack Gr kanske den minst syntaktiska i gruppen, men den ytter- 
liga férfining hos yta, férg och kontur, som kannetecknar hans arbeten, lik- 
som en nd&stan neurotisk straévan till absolut teknisk fulldndning hdrstammar 
fran den disciplin som hér systemmaleriet till. 

Tyzack staller dukar skurna i en viss form, ofta som trapezoider eller rhom- 
boider, i relation fill liknande former som i haérda klara férger malats pa 
duken. Dessa ger upphov till efterspeglingar vilka, ndr de glider ut 6ver den 
formskurna dukens kant, farbinder bildens rum med detsom ligger utanfér. 
Ocksé vinklarna pa den plana ytan suggererar faérgplan som lutar sig inat 
mot djupet. 


1933 born, syntynyt, fadd Sheffield 

studied at, taideopinnot, konststudier vid 
1950—52 Sheffield College of Art and Crafts 
1952—56 = Slade School of Fine Art, London 
1956—57 —_ boursier du gouvernement francais 


prizes, palkinnot, pris 
1965 principal prizewinner, John Moores Exhibition, Liverpool, 
4. palkinto, 1. pris 
lives in, asuinpaikka, bosatt i London, Lontoo 
lecturer at, luennoinut opistoissa, forelast vid 
196468 Cardiff College of Art 
1968 Hornsey College of Art 
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19€6,19€8 Axiom Gallery 
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1962, 1964 Artists International Association Gallery 
1964 »Painting towards Environment», Bear Lane Gallery, Oxford 
subsequently toured, myés kiertondyttely, ocksaé ambulerande 


(1964) »Formal Visual Dialogue», University of Wales, Aberystwyth 
»Cross Section», Muncipal Museum and Art Gallery, Leicester 

1965 »Post Formal Painting 1», University of Reading, John Moores 
Exhibition, Liverpool 

1966 First Exhibition, Axiom Gallery, »TEN '66», McRoberts and 


Tunnard Gallery, »Kinetic Art», Herbert Art Gallery, 
Coventry, »Kinetic Art», Southampton, Belfast, Dublin, 
inaugural exhibition, Demarco Gallery, Edinburgh, »Six 
Sheffield Artists», Mappin Art Gallery, Sheffield 

1966 —67 »Benjamin-Steele-Tyzack», Muncipal Art Gallery, Manchester 
»Vormen van de Kleur» (New Shapes in Colour), Stedelijk 
Museum, Amsterdam, Wiirttembergischer Kunstverein, 
Stuttgart Kunsthalle, Bern 

1967 »Post Formal Painting Il», Midland Group Gallery, 
Nottingham, Salon des Réalités Nouvelles, Paris /Pariisi 
British Contemporary Painting, Museum of Modern Art, 
Warsaw, brittildisen nykytaiteen ndyttely, Varsovan nykytaiteen 
museo, brittisk nutidskonst, MuseetfSr modern konsti Warszawa 
»Four British Artists», Betty Parsons Gallery, New York 
»Edinburgh Open 100», Edinburgh 

1967—68 John Moores Exhibition, Liverpool 

1968 Documenta, Kassel 
Ill Mostra Mercaio d’Arte Contemporanea, Palazzo Strozzi, 
Florence, Firenze, Florens 

1969 »56 Group Wales», Grosvenor Gallery, »fine Art for 
Industry», Royal College of Art Gallery 
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GILLIAN WISE 


Gillian Wise uses grids organized in relief space in such a way as to open the 
space up rather than enclose it. Sometimes an incive linear device accents 
critical trajectories within this system. Reflective and transparent materials 
can cause a deep space suggestion infinity to interact with the physically 
shallow relief space. The composition itself is usually quite static and does not 
invite displacement of the speciator. From this fixed viewpoint, however, the 
spectators’ eye movements circulate freely but atarythmically controlled pace. 


Gillian Wise kayttaG ritildita jotka on jdsennelty reliefinomaiseen tilaan siten, 
etta ne pikemminkin avaavat kuin sulkevat tamGn tilan. Toisinaan jokin 
sisddnleikkautuva viivasommitelma korostaa tamdn systeemin ratkaisevia 
ratoja. Heijastavat ja ldpikuultavat materiaalit voivat saattaa Gdrettomadlta 
tuntuvan syvdn tilan ja fyysisesti matalan reliefitilan keskindiseen vuorovai- 
kutukseen. Sommitelma sinénsd@ on tavallisesti aivan staattinen eika her: 
katsojassa mitédn siirtymisen tarvetta. Hdnen katseensa sen sijaan kiertaa 
vapaasti, mutta rytmisesii sdddeliyd vauhtia. 


Gillian Wise anvander gallersom komponerats inom ett reliefartat utrymme 
pa ett sddant satt att de snarare Sppnar dn sluter detta rum. Ibland accen- 
tueras viktiga banor inom systemet genom nagon linjekomposition som skér 
in i det. Reflekterande och transparenta material kan fa ett djuptirum som fo- 
refaller odndligt att samverka med reliefens fysiskt grunda rum. Sjdlva 
kompositionen Gr vanligtvis helt statisk och inger dska@daren ingen Onskan 
att Gndra sin position. I stdélletlockas han att, stdende pa sin plats, ldta blicken 
cirkulera fritt, men i en viss rytm. 


1936 born, syntynyt, fodd London/Lontoo 
studies, taideopinnot, konststudier 
Wimbledon School of Art, London/Lontoo, Central School 
of Arts and Crafts, London/Lontoo 

1968 Unesco Fellowship, Prague, Unescon stipendiaattina Prahassa, 
Unescostipendiat i Prag 

1969—70 Repin Institute of Art, Repinin taideakatemia, Repin-akademin, 
Leningrad 

1958— work in the constructivist idiom, tyéskennellyt konstruktivistiseen 
tapaan, arbetat i konstruktivistisk stil 
commissions, tilaustdité, bestdlida arbeten 

1961 constructional screen for, konstruktiivinen seind, konstruktiv 
skarmvdgg for 
1.U.A., London/Lontoo 

1968 with Anthony Hill wall screen, Anthony Hillin kanssa tilanjakaja, 
med Anthony Hill skérmvagg 
Cunard Queen Elisabeth II 
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1961 »Construction England», Drian Gallery, 
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1968 Relief Construction/Relief», Museum of Contemporary Art, 
Chicago, USA 

1969 1s Nuremberg Biennale, Niirnbergin | biennaali, |. biennalen 


i Nirnberg. »Artists Projects», Berne/Bern, Middelheim open 
air sculpture exhibition, Middelheim ulkoilmamuseon veistos- 
ndyttely, skulpturutstdallningen i Middelheims friluftsmuseum 
Antwerp/Antwerpen, »Play Orbit», Institute of Contemporary 
Art, London/Lontoo 
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